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cortejo la victoria de Cristo sobre la muerte fisica. Bajo el
clésico sarcéfago sostenido por dos peanas, estan tendidos
tres soldados, con escudos ovales sujetos al hombro, espa-
das y cotas de malla. La calidad plastica del angel es
excepcional, casi de factura antiquizante, trabajo cumbre
de la canteria aquilarense: los pliegues de su manto con
tubos de 6rgano de excelente movilidad y trazas espirales
en hombro, pecho y brazo derecho, se combinan con los
de las mujeres, de mayor dureza, donde el escultor emplea
un doble pliegue (también en el manto de santo Tomas y
de la Magdalena) caracteristico. Los rostros masculinos
aparecen barbados, con peinado a cerquillo y finos bigotes,
solo el nimbo cruciforme distingue a Jesucristo de Tomas.
Para las mujeres y el angel se opta por un tipo de rostro
mas mofletudo, de llamativas prominencias nasales y labios
carnosos. Las alas, de finisimo despiece, quedan ordenadas
mediante un largo calamo superior del que se despegan en
escamado las diferentes barbas. El planteamiento icono-
gréafico es similar al que apreciamos en un relieve de la
portada de San Miguel de Estella, un capitel del desapare-
cido claustro de la catedral de Pamplona y otro de la
Camara Santa de la catedral ovetense. Pero es en el expa-
triado capitel de Lebanza (1185) donde podemos advertir
la difusion del estilo aquilarense en relacion con un pro-
gresivo descenso de calidad (Santa Eufemia de Cozuelos,
Revilla de Santullan y pilas bautismales de Calahorra de
Boedo y de Colmenares). Las peculiaridades estilisticas
guedan muy individualizadas, si bien es obligado anotar
ciertas coincidencias con el taller de Santiago de Carrion.
Lo determinante en este capitel, junto con el n.° 2, son sus
familiaridades con el escultor del cenotafio de San Vicen-
te de Avila que ya fueron advertidas por Garcia Guinea.
Los rostros alargados y de nariz prominente en las muje-
res santas, la indumentaria y el armamento de los solda-
dos, la composicion de escenas como la aparicion de Cris-
to a la Magdalena y el mismo rostro del angel anunciador
de Cristo en Aguilar, encontraran evidente refrendo en el
sepulcro abulense.

2. Capitel doble adosado con escena del Cristo Triunfante
(n.2inv. 50188):

El capitel presenta a Cristo mostrando las llagas de la
Pasion flanqueado por seis &ngeles —tres a cada lado— que
portan los instrumentos identificativos (lanza, cruz reco-
rrida por linea zigzagueante y sudario a la izquierda, cla-
vos, latigo e instrumento de seccion hexagonal rematado
por esfera a la derecha). El capitel doble remata en abaco
cuyos tacos separan a cada uno de los personajes. La esce-
na guarda un planteamiento de evidente simetria. Cristo
descubre enteramente el pecho, donde el escultor pone de
manifiesto su habilidad para modelar el deshudo marcando
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sutilmente costillas y el esterndn. Es esta capacidad, junto
con la maestria en la expresion del pliegue y la tipologia
de rostros, lo que caracteriza al artista. Sin embargo, la
capacidad plastica queda atenuada si la comparamos con
el angel del capitel n.° 1, donde la captacién del tejido
merece mayores elogios. El autor del capitel n.° 2 aplicara
indumentarias abarrocadas con tubos de érganos, dobles
pliegues muy cefiidos en las extremidades inferiores
(como en el friso y las dovelas de Santiago de Carrién) y
una aparatosa sujecion del tejido (las Marias del capitel n.°
y los angeles de este n.° 2). La fisonomia es idéntica en los
angeles. Existe cierto descenso de calidad en los angeles
de los laterales, motivada quiza por la intervencion de
colaboradores que reservaron sus cinceles para las partes
menos arriesgadas de la cesta. La identidad con la figura
de Daciano y san Vicente sedentes del sepulcro de Avila o
la plasmacion de la anatomia —remarcando las costillas—
del Cristo de este capitel y los santos martires parecen
muy claras.

3. Capitel sencillo adosado con escena del Descendimiento (n.° inv.
50197):

El dbaco superior presenta dados en sus esquinas, centro
del lado largo (coincidiendo con el vastago superior de la
cruz) y laterales. Se parte de un esquema axial presidido por
Jesucristo a punto de ser descolgado. José de Arimatea
—bajo el Mesias— sujeta el cuerpo inanime del Redentor y
Nicodemo -a la derecha— desclava con unas tenazas el
brazo izquierdo del crucificado. Maria besa la mano de su
hijo, mientras que san Juan —a la derecha— presencia la esce-
na y esta representado con la tipica actitud de reclinar la
mejilla sobre su mano derecha. El estilo de los personajes es
netamente diferente al de los capiteles n. 1y 2, ahora las
indumentarias son pesantes, con plisados rigidos y muy
seriados, sintetizandose al maximo. La propia plasmacion



del desnudo adquiere tono caricaturesco y nada tiene
que ver con la magnifica del Cristo Triunfante. Se man-
tiene también el espiritu enfatico del pliegue: tubos de
organo que acaban convirtiéndose en pura geometria,
forzadas actitudes en la caida de pafios y un fuerte anti-
naturalismo al plasmar tejidos cinéticos con escasos Visos
de movilidad. Una curiosa tendencia a los pliegues aca -
nalados y rematados con un toque de trépano parece
exclusiva de este escultor (activo ademas en el capitel n.°
4). Todos los personajes van calzados y cefiidos con dos
tipos diferentes de bonetes (José de Arimatea con uno a
gajos y Nicodemo con otro partido en cuatro cuartos) y
toca acanutada en Maria. Es curiosa la modalidad de
cruz, con brazos ligeramente patados y discos interme-
dios (el superior con la inscripcion “IHs” en tipos caroli-
nos), asi como el forzado entrecruzado de piernas de san
Juan. Estamos ante una labor ejecutada por escultores
gue aprovechando recetas de los anteriores, demuestran
un oficio mucho més rudo tendente a la frontalidad. Esta
tesitura popular, radicalmente alejada de los mejores
maestros de la iglesia, se advertird despueés en las figura-
cion de los capiteles claustrales.

4. Capitel sencillo adosado con escena de la Ascension de Cristo y
Apostolado (n.° 50204):

Capitel con representacion central de Cristo mayestati-
co inscrito en mandorla y flanqueado por los apéstoles que
se disponen en dos grupos a cada lado. A Cristo se le repre-
senta sedente, barbado y tocado con peinado a cerquillo y
nimbo crucifero de brazos patados. Sujeta un libro de lujo-
sa encuadernacion y cierre metalico con la mano izquierda
y levanta la diestra bendiciente. Su tdnica est4 adornada con
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doble fimbria decorada con piezas ovales entre cuadra-
dos simulando pedrerias. La mandorla est4 orlada con
decoraciones vegetales trifoliadas y toques de trépano
mientras que en su interior recoge lineas onduladas de
sentido concéntrico y cinco rosetas hexapétalas que evo-
can el Pantdcrator de Santiago de Carrion. En la zona
superior dos angeles sujetan la maiestas, surgen de sectores
ondulados a modo de nubes, visten tlinicas con elemen-
tos romboidales en el cuello. Sus alas presentan un deta-
llado despiece de barbas en escamado que parece here-
dado del maestro que tallo la figura angélica del capitel
n.° 1 (la calidad y la inexistencia de raquis superior dela-
tan la actividad de un escultor bien diferente). Los dife-
rentes apéstoles se distribuyen en la parte inferior de
cada uno de los laterales en grupos de seis. Todos ellos
aparecen barbados —excepto san Juan—y portan el tipico
cabello peinado a cerquillo, dos de ellos con libros abier-
tos, san Juan sujeta un rétulo y san Pedro porta en la dies-
tra el tradicional atributo. La tipologia de rostros coinci-
de con la del capitel n.° 3, asi como el tratamiento de los
pliegues de las indumentarias.

5. Capitel sencillo adosado con rey a caballo (n.° inv. 50192):

Representa un caballero victorioso sobre fondo de hojas de
acanto trepanadas a tres niveles de excelente factura. Los
angulos rematan en cauliculos y el dbaco superior remarca
tacos angulares. El caballero —ligeramente girado hacia
atras— saluda con la mano derecha y sujeta las riendas con
la izquierda, viste tinica y manto sujeto con cefiidor donde
desarrolla un magnifico juego de pliegues agitados en la
linea del escultor del capitel n.° 2. La fractura impide ave-
riguar el talante del rostro, si bien se aprecia la barba y la
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melena derecha recogida con una corona ornada con per-
lado y rombos simulando cabujones. Monta un caballo
lujosamente enjaezado con petral de piezas circulares y
silla decorada con bandas verticales espigadas. La anato-
mia del equino es elegante, aunque su canon resulte algo
desproporcionado. La obra mantiene evidentes relaciones
con un capitel de la iglesia de Santillana del Mar y otro de
Retortillo. El caballero aquilarense sujeta su manto o gual-
drapa mediante un cefiidor que resulta idéntico al emple-
ado por Daciano en el sarcofago de Avila, las similitudes
pueden hacerse extensivas a las coronas, las sillas de mon-
tar y los pliegues, o la propia anatomia del caballo. Los
acantos recuerdan prototipos borgofiones, como los vistos
en la cripta baja del Pértico de la Gloria. En la comarca, la
plantilla del caballero victorioso tuvo una amplia aceptacion
como se deduce en Pomar de Valdivia, Rebolledo de la
Torre, Vallespinoso de Aguilar, Santa Cruz de Ribas y
Retortillo.

6. Capitel sencillo adosado con escena de Sanson (n.° inv.
50183):

Con representacién central de Sansén desquijarando al
ledn. En las escenas laterales se aprecia un personaje seden-
te masculino agarrando la cola del felino (derecha) y una
sirena de doble cola (izquierda). Existen capiteles similares
en Rebolledo y Vallespinoso. A pesar de reproducir de una
manera més literal el modelo aquilarense, presentan un
indudable descenso de calidad que se ve superado por las
versiones de Moarves y Cozuelos. Nos parece arriesgado
hablar de un mismo escultor para el capitel n.° 6 de Agui-
lar y para la portada de Moarves. Las esquinas rematan en
cauliculos y sobre éstos asoma el dbaco trazando arquillos
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ciegos que fueron retomados de forma mas tosca en el
capitel claustral de la Matanza. La tipologia del rostro de
Sansdn queda més cercana a la empleada en la escena de la
Duda de santo Tomas del capitel n.° 1. Seria plausible
reconocer un mayor componente local en la formacion de
este escultor.

Capiteles procedentes del claustro y otros &mbitos monasticos

7. Fragmento de capitel sencillo con animales fantésticos entre
entrelazos (n.° inv. 50111):

Fragmento de un capitel claustral —probablemente fue
doble— que representa una arpia y un cuadripedo de ras-
gos felinos (arriba) y leones (abajo) envueltos entre entre-
lazo a dos niveles. Se trata de un fragmento aserrado en
forma clbica. Los dados cuadrangulares plantean el tipico
esquema con abaco curvo y el collarino, resulta platafor-
ma del desarrollo figurativo. La relacion més directa se
establece con alguno de los capiteles del claustro como el
5.s. Las medidas y el tipo pétreo se corresponden perfec-
tamente, si bien la calidad del dbaco de este capitel n.° 7,
finamente trabajado con listel central enmarcado por inci-
sion superior, hace dificil que los consideremos como frag-
mentos del mismo capitel doble.

8. Capitel sencillo figurado con escena de la Huida a Egipto (n.°
inv. 50108):

Capitel figurado con representacién del pasaje evan-
gélico de la Huida a Egipto. Se trata de una pieza acodi-
Ilada para esquina (posiblemente de una ventana), con un
abaco de perfil semicircular, y listel inciso superior e infe-
rior. La Virgen —con el nifio sentado en su rodilla dere-
cha— porta tinica, manto y aparece montada sobre un
asno a la usanza femenina, que es guiado por san José con
el ronzal. Este porta borddn con hatillo, aparece barbado,
vestido con un manto y tocado con bonete semiesférico.
La esquina y los laterales de las cestas presentan elemen-
tos vegetales avolutados de fina labra. Las caracteristicas
del pliegue y la tipologia del rostro de José evocan el
mismo escultor que labro las figuras laterales y el cortejo
femenino del capitel n.° 1, asi como las piezas n.” 2 y 5.
El esbozo de pliegue helicoidal en las rodillas de la Vir-
gen, recuerda la misma aplicacion en el hombro derecho
del angel del capitel n.° 1y las rodillas del angel B, carac-
teristica que se verifica en el Cristo y en Santiago de
Carridn. Por otra parte las indudables similitudes fisono-
micas entre los personajes de las dovelas figuradas carrio-
nesas y el rostro cubierto y barbado de José hacen que
optemos por considerar un identidad de cinceles que no
paso desapercibida a Garcia Guinea.



9. Capitel doble figurado con temas de guerreros luchando contra
dragones (n.° inv. 50121):

Capitel doble perteneciente a una ventana con escenas
de guerreros luchando contra dragones o basiliscos. La
cabeza de los guerreros invaden el mismo &baco semicir-
cular con dados en esquinas mientras que las garras de los
basiliscos se sujetan al collarino. La tipologia de los basi-
liscos coincide con los del capitel n.° 20, y sus rostros con
los del 21. El paralelo més directo se halla en un capitel de
la sala capitular de Santa Cruz de Ribas, que evidencia una
fuerte conexidn estilistica respecto de los talleres aquila-
renses del claustro. En el mismo caso que Santa Cruz de
Ribas, deberia colocarse un canecillo de la cabecera de
Zorita del Paramo.

10. Fragmento de capitel figurado con arpias y entrelazo (n.° inv.
50206):

Fragmento de capitel —debi6 ser doble— que se decora
con arpias entre entrelazos de apéndices acogollados. Estas
tienen rostros femeninos, alas de ave y cola de dragon tra-
bajada con el tipico despiece aquilarense de crustaceo. A
pesar de presentar pezufias de cuadrdpedo, sus rostros
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estan en relacién con los de la arpia de un lado corto en el
capitel n.° 20. Un ejemplar muy similar aparece en uno de
los capiteles del portico de Armentia. La trama de entrela-
zos parece una version directamente inspirada en el capitel
con grifos del Fogg Art: los cogollos aparecen en éste Ulti-
mo trabajados con expertos togques de trépano inexisten-
tes en el capitel n.° 10, donde la sensacion de rusticidad es
mucho mayor.

11. Fragmento de capitel con decoracion vegetal (n.° inv. 50100):

Fragmento de capitel con decoracion de acantos heli-
coidales. EI motivo central esta constituido por cuatro hojas
de acanto retocadas a trépano y una roseta octopétala (con
cuatro de sus pétalos perforados). Los acantos se prolongan
en la cesta superior culminando en apalmetados, una carac-
teristica que volvera a repetirse en otras piezas in situ del
claustro (vid. 5.0 con mascaras, molinillos entre cintas per-
ladas y trama vegetal o la zona baja de las cestas en el n.° 20).
El capitel aquilarense presenta una relacion muy directa con
otra pieza presente en la ventana exterior izquierda de la
portada de Moarves donde apreciamos el molinillo con una
roseta central, ventana meridional de Zorita del Paramo y
arquerias absidales de Piasca y Vallespinoso.

12. Capitel doble con decoracion vegetal (n.° inv. 50178):

Capitel doble decorado con seis acantos helicoidales y
roseta multipétala central. Hojas ensiformes nacen de la
zona superior de los lados largos donde aparece una mas-
cara monstruosa y un cogollo vegetal. El dbaco tiene tacos
perforados con trépano y posee perfil semicircular.

13. Capitel doble con decoracion vegetal y leones coronado por
fragmento de cimacio con cesteria (n.° inv. 50168-9; el cimacio
50176):

La parte baja de las cestas se decora con hojas de acan-
to apalmetadas muy anchas (entre las que aparecen dimi-
nutas bayas arracimadas) que llegan hasta una altura de un
tercio del capitel. En la zona superior aparecen seis leones
en forzadas posturas circulares mordiéndose una de las
patas traseras. Los entrelazos llegan a alojarse en el propio
dbaco. En la sala capitular de Santa Cruz de Ribas existe
una pieza con motivo zoomorfico entrelazado parejo, las
semejanzas compositivas y estilisticas entre ambas escultu-
ras son tan acusadas que se podria asegurar la intervencion
de un mismo taller. EI cimacio presenta labor de cesteria.

14. Capitel doble con Matanza de los Inocentes y cimacio zoo -
mérfico (n.° inv. 50177):

El capitel presenta figuracion con la escena de la Matan-
za de los Inocentes. Un cortejo de soldados, armados con
lorigas de malla, yelmos y espadas se dispone a ejecutar la
orden del infanticio decretada por Herodes (sedente en
el centro de uno de los lados largos). Una de las madres,
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tocada con capiello idéntico al del capitel con la misma esce-
na de la iglesia de Santa Cecilia, en un gesto desesperado,
lleva las manos a su cara, otra agarra la cabeza de un nifio
decapitado (ambas en los lados cortos). El abaco del capitel
simula una arqueria con ventanas rasgadas, cada uno de los
arcos queda flanqueado por torrecillas rectangulares a dos
niveles, bajo éstos se alojan las cabezas de los personajes. A
pesar de los multiples desconches y fracturas del capitel,
son perfectamente visibles los atalajes militares: cotas de
mallas formadas con tramas de diminutas esferas simulando
los engarces metalicos anillados y cefiidas por cinturones (la
cota del soldado que aparece en el centro de uno de los
lados largos es mas corta, a modo de pantalon corto o fal-
dillén), bajo las cotas: cofia de armar y saya que asoma por
los pies en caracteristicos acanutados. Las espadas tienen
pomos esféricos y son de doble hoja recta con algunas inci-
siones en zig zag o poseen linea central con punteados a
ambos lados. Herodes, vestido con tinica y manto de vis-
tosos plisados (recuerda al personaje que ase la cola del le6n
en el capitel n.° 6), ordena la accién desde el sitial, alzando
su mano izquierda mientras sujeta una espada con la diestra.
En el cimacio: una fila de dragones y arpias rodean la pieza
formando una procesion engarzada por la accién de morder
sus colas (aparecen cuatro arpias con capirotes o mitras y
seis dragones alados con cuerpo de crustaceo y cabezas de
ledn), la anatomia de estos personajes fantasticos, sus alas y
escamados, recuerdan directamente a los que aparecen en
los capiteles n.° 21y 20-21 cA. y la cesta del lado de la epis-
tola de Santa Cecilia.

15. Fragmento de esquina de un capitel doble figurado con sepul -
cro'y mujeres (n.° inv. 50004):

Fragmento de un posible capitel doble que aparece
serrado en sus laterales. Bajo dbaco decorado con arquerias
—idénticas que en el capitel n.° 14— aparecen cuatro figuras

femeninas (sus cabezas, como en la pieza n.° 14, ocupan los
espacios libres dejados por los arquillos superiores). Lado
izquierdo: dos mujeres vestidas con mantos y cubiertas con
tocas abirretadas y velos mirando hacia la izquierda. La
mujer de la derecha alza su mano izquierda —de un tamafio
tremendamente desproporcionado— en actitud de temor o
sorpresa mientras que la figura de la izquierda sujeta la
cubierta de un sepulcro (la fractura voluntaria apenas per-
mite ver un tercio de los brazos alzados y la parte derecha
del cenotafio) cuya caja esta bajo la mujer y se decora con
una cenefa entre listeles con tres perforaciones centrales,
éste se encuentra soportado por basa, columna y capitel
liso. La indumentaria es utilizada por el escultor como
recurso para desarrollar rudimentarios pliegues y tubos de
organo. La tipologia de los rostros, con grandes ojos salto-
nes, nariz prominente, arco orbital marcado y caras anchas
concuerda con los fragmentos n.” 16-19, sin apartarse
demasiado de varios personajes en los capiteles n.%s 3y 4.

En el lado derecho aparecen otras dos mujeres, esta vez
portando jarritos de perfume, forman un cortejo levemen-
te inclinado en sefial de respeto que dirige su mirada hacia
la derecha. Es de resaltar como se recurre a la misma solu-
cién que en la pieza n.° 1 para enfatizar el juego de plie-
gues: hacer pender del jarrito un grupo de tubos. Bravo-
Matesanz identifican la iconografia del capitel como una
integracion de la Resurreccion de Cristo (a la derecha) y
de Lazaro (a la izquierda).

16. Fragmento de un posible capitel doble figurado con sepulcro y
mujeres (n.° inv. 50003):

Fragmento de formato cuadrangular aserrado en sus
laterales y parte posterior que presenta escena con un per-
sonaje desnudo saliendo de un sarcéfago. A su izquierda,
otro personaje masculino barbado apoya sus pies en el
collarino —parece sujetar la cubierta de la sepultura— lleva
su mano derecha al pecho. El dbaco esta formado por los
coronamientos con arquerias acastilladas (como en las pie-
zas n.® 14-15 y 17-19). Indumentaria y tipologia de ros-
tros coinciden igualmente con las piezas n.® 15, 17-19,
pareciendo obras del mismo escultor poseedor de una
capacidad plastica claramente mediocre. A resefiar los aca-
nutados de la tanica del personaje masculino, el lienzo de
ruda colgadura que asoma por detrés y las incisiones de
nido de abeja en su manga alzada. El sarcofago, resulta idén-
tico al visto en el capitel n.° 15, la caja apoya sobre basa,
corto fuste y capitel liso y con decoracion en su frente de
cenefa perforada (cuatro puntos) muy similar al esquema
empleado para la funda de espada que porta el caballero
del capitel n.° 20 (vid. ademas cimacio del capitel in situ 1).
El pequefio personaje que sale del sarcofago, apoya su
diestra en la caja, posee cabello cortado a cerquillo, nariz



muy marcada y desorbitados ojos saltones, adhiriéndose al
modelo comin masculino de la serie claustral. El sentido
de la escena es confuso, aunque pudieramos aceptar pru-
dentemente la atribucion de Bravo-Matesanz como frag-
mento de la escena de la Resurreccion de Lazaro en coin-
cidencia con el lado izquierdo de la pieza n.° 15.

17. Fragmento de un posible capitel doble figurado con sepulcro y
mujeres (n.° inv. 50005): (corresponde al n.° 19 de Bravo-
Matesanz).

Fragmento de capitel serrado con perfil mas o menos
semicircular. Tiene &baco de arquerias acastilladas y con
personaje masculino. A la derecha un personaje en pie
—alado segun Bravo-Matesanz— apoya su mano izquierda
junto a la caja de un sarcéfago soportado por basa, fuste
y capitel liso (decorada con roseta heptapétala central
—similar a las rosetas del cimacio del capitel n.° 20—y
orla rectangular punteada) y levanta la diestra —-muy des-
proporcionada como una mujer del capitel n.° 15— por
encima de la cubierta (decorada con triple cenefa perfo-
rada). Por encima del frente de la caja sepulcral cae un
sudario en ribetes de acanutado. El personaje masculino
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tiene el pelo cortado a cerquillo y se viste con tlnica —se
aprecia un cuello redondo con pico central- y manto que
recoge con ambas manos. El rostro —esta vez con fino
bigote— hace grupo con la serie descrita de los fragmen-
tos de capitel n.% 15-16 y 18-19. Bravo-Matesanz optan
por identificar la escena como parte de la Resurreccién
de Cristo —la pieza se uniria con el lado derecho del n.°
15— mientras que la clasificacion de MAN alude a un &ngel
ante el sepulcro.

18. Fragmento lateral de un posible capitel doble con figuracion
(n.%inv. 50001):

Fragmento de capitel doble serrado y de perfil mas o
menos semicircular figurado con restos de una posible
escena con Anunciacion. Abaco de arquerias acastilladas
idénticas a las ya descritas para los capiteles n.% 14-17,
bajo las que se encajan las cabezas de los personajes. En
uno de los lados: dos personajes masculinos, el uno pre-
senta rollo desplegado sujetado por su mano izquier-
da mientras levanta la diestra bendicente, a su derecha
otro personaje en actitud de avanzar, alza su brazo dere-
cho extendiendo dos desmesurados dedos y sujeta con la
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izquierda un bastén rematado en un cogollo vegetal.
Junto al bastdn se aprecian restos de lo que parece ser un
manto que queda fracturado. En el otro lateral del frag-
mento aparece la cabeza de un personaje que parece
tener continuidad con un tallo vertical instalado en su
parte inferior (ha desaparecido por fractura toda la zona
media). Estilisticamente la pieza queda claramente empa-
rentada con los capiteles n.% 15-17 y 19 (el n.° 18 de
Bravo-Matesanz). Respecto a la identificacion iconogra-
fica parece l6gico aceptar la propuesta por Bravo-Mate-
sanz: estamos ante un fragmento con Anunciacién y un
profeta, queda sin embargo sin aclarar el significado de
la figura imberbe que se prolonga en tallo vertical. Es una
pieza idonea para plantear la cuestion de las diferentes
facturas que participaron en el claustro aquilarense: un
grupo de canteros de notable calidad que se mueven con
dudosa maestria entre lo antropomorfico y con mucha
mayor comodidad en el mundo de la fauna fantastica (el
autor de los n.° 14 incluyendo a su cimacio (Matanza de
los Inocentes), n.¢8, 9, 13,20y 21; 3.5 0 5.5; 20-21 (cA),
otro grupo de artifices que partia de los mismos princi-
pios y recetas implantadas por el anterior pero que deri-
v6 hacia unos resultados mas que mediocres (para las pie-
zas n.” 10 y 15-19, en definitiva, la tipologia de rostros
coincide con los guerreros del capitel n.° 20) y un dltimo
grupo de escultores més interesados por el desarrollo de
lo vegetal aunque no podemos segregarlos con claridad
de las dos facturas antes citadas (la mascara entre entre-
lazos del n.° 12 parece emparentada con el ser mons-
truoso del apostolado del n.° 19, los mismos tallos car-
nosos del n. 12 se corresponderian con el n.° 13, el 3.s0
el 5.s, el 5.0 con el capitel con caballero in situ de la igle-
sia, el n.° 11 y el n.° 20 o los refinados acantos calados
del 18-19 c.A. y 26-27 c.A. con el n.° 22) que estan en el
origen de lo andresino.

19. Capitel doble con figuracién (n.° inv. 50002):

Capitel doble con abaco de piezas acastilladas (idénti-
co que en los capiteles n.* 14-18) y cortejo de apostoles
y profetas. La pieza aparece serrada en su parte posterior,
como indicio factible de aprovechamiento o de instala-
cion original en un pilar. En el punto medio de uno de los
lados largos aparece un ser monstruoso con apariencia
felina —s6lo se aprecia su cabeza y pecho— dotado de unas
curiosas guedejas muy relacionadas con una figura que
vomita tallos en el capitel n.° 12. Los voluminosos libros
con cierres transversales y los rollos desplegados vertical-
mente identifican bien apéstoles y profetas (ambos ton-
surados), en total ocho personajes. Tipologia de rostros,
composicién e indumentarias remiten a los capiteles n.°
15-18. Es obvio resefiar paralelos locales que se incluyen

en la tradicional serie de personajes bajo arquerias que
parecen tener su origen en lo carrionés: Santa Eufemia de
Cozuelos, cortejo del friso de Vallespinoso de Aguilar o
los no menos populares descubiertos en el alero del atrio
de Quintanilla de la Berzosa.

20. Capitel doble con figuracion y cimacio (n.° inv. 50172-
50173):

Capitel doble decorado con dos guerreros a caballo
luchando contra un dragén alado y un grifo, en la zona
superior de las cestas aparecen aves fantésticas con colas
de drag6n entre entrelazos perlados y flores de arum entre
entrelazos carnosos, asi como un guerrero alanceando a
otro dragdn. El cimacio esta decorado con rosetas flora-
les octopétalas de la misma mano que la de la pieza 5.N
del claustro. Esta pieza resulta clave para la comprension
de la fauna fantastica empleada por el taller claustral,
pudiendo caracterizar a diferentes seres: dragones alados
con melena de ledn, incisiones en zig-zag en todo su
cuerpo Yy cola enroscada, dragones provistos de cuernos
alanceados por caballero y guerrero, basiliscos y dragones
con cabeza de halcén y una arpia. La fauna recuerda algu-
nas figuras en los relieves de las enjutas del claustro de la
Catedral Vieja salmantina. El rostro del guerrero que
alancea al dragon resulta idéntico al del capitel n.° 21,
viste tanica con plisados elipsoidales y cinto cefiidor. Los
caballeros portan escudos largos que se sujetan al cuello
con tiracol, poseen lorigas de mallas cefiidas por cinturén
con orificios para regular la hebilla, bajo sus cotas asoman
sayas acanutadas con restos de policromia verde. Las
sillas de montar son cuadrangulares y se aprecian por los
lados, del delantero pende cinta con espuela. En uno de
los lados largos se aprecian flores de arum rematando el
entrelazo mientras que en los angulos se observan cau-
liculos y rosetas lisas en espiral.
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21. Capitel doble con figuracion y cimacio (n.° inv. 50174-
50175):

Capitel doble decorado con seis guerreros a pie arma-
dos con espadas combatiendo contra dragones. El cimacio
porta hojas tripétalas acabadas en pequerios cogollos entre
vastago serpenteante. El &baco, provisto de los caracteris-
ticos tacos, acoge ciertos elementos figurativos como las
cabezas de los guerreros. En las esquinas del cimacio apa-
recen mascaras monstruosas con rasgos de ledn y dragon
gue vomitan haces de entrelazos. En las esquinas del capi-
tel se tallaron dos personajes alados con aspecto demonia-
co, con vello en el vientre y piernas, asi como un atlante
muy deteriorado. En la esquina restante solo quedan los
cabellos de otra hipotética figura demoniaca. La anatomia
de estos animales fantasticos es de una gran calidad des-
criptiva: cuerpo despiezado en guedejas, alas de ave, cola
de crustaceo y patas fibrosas con tendones nerviosamente
marcados. En el fondo de las cestas aparece una trama
vegetal de puntas de vastagos y tallos helicoidales o anu-
dados en labor de cesteria rematados en bayas arracima-
das. Los guerreros sostienen una paenula que termina en
pliegues de rudos tubos de érgano. Aparecen vestidos con
tunicas cefiidas por cintur6n y provistas de numerosos
pafios elipsoidales que se agolpan en pliegues de nido de
abeja a la altura de las mangas, como en el Pantocrator de
Moarves. Sus tlnicas presentan cuellos en pico y estan
tocados con pelo a cerquillo rematado en rizo, la tipologia
fisondmica nos recuerda a otras del taller del claustro.

22. Capitel doble vegetal con acantos (n.° inv. 50167):

Capitel doble decorado con hojas de acanto ramifica-
das e inclinadas (no llegan a ser helicoidales) rematadas en
su parte superior por vastago helicoidal con la caracteris-
tica hoja trepanada. En el &baco superior se talla un mode-
lo de tacos rehundidos en la zona interior (al final de una
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triple hoja instalada en el centro de los lados largos). Pare-
ce clara su proximidad a lo andresino.

Capitel doble y cimacio procedentes del claustro del monasterio
de Aguilar. Fogg Art Museum de la Universidad de Harvard
(EE.UU.)

La pieza, depositada en el MAN de Madrid, fue donada
por el Gobierno de la Republica espafiola al Fogg Art en
1934. Se trata de un capitel doble decorado con seis grifos
afrontados entre entrelazos. Los animales alados tienen
picos de rapaz, orejas puntiagudas y barba de chivo. Los
espacios libres se rellenan con entrelazos. El cimacio se
decora con hojas tripétalas helicoidales y cabezas fantéasticas
angulares (como en el capitel n.° 21 del MAN). La identidad
de esta pieza con el capitel n.° 47 de Silos esta lejos de toda
duda, el mismo grifo se darda, con escasas variantes, en la sala
capitular de Santa Cruz de Ribas. Es posible emparentar
estos grifos aquilarenses con seres similares en Armentia,
girola de Santo Domingo de la Calzada, Irache, Santa Cata-
lina de Azcona, Hontoria de Valdearados, Gumiel de |zan,
Butrera, sala capitular del Burgo de Osmay los de las pintu-
ras de la sala capitular de Arlanza (MNAC de Barcelona).

Texto: JLHG - Planos: JAM - Fotos: JLAO y Museo Arqueolégico Nacional

Bibliografia

AAVV, 1961; AAVV., 1973; AAVV., 1980, pp. 35-36; AAVV,,
1988a, n.* 94-96; AA.VV., 1988b, n. 49y 67; AA.VV., 1998, pp. 188-
190; ABalOo MARTIN, T., 1986, doc. 113; ALcALbe CrespPo, G., 1979, pp.
240-243; ALcaLpe Crespo, G., 2000a, pp. 113-116, 125-127; ALDEA,
Q.; MARIN, T.y VIVES, J., 1972-1975, p. 1511; ALONSO ORTEGA, J. L.,
1990, pp. 30-31; Awvarez BoRGE, |., 1993, pp. 207-209; Alvarez-Osso-
RIO, F., 1925, p. 74; ANON., 1934; ANON., 1986; ArA GIL, C. J., 1977,
p. 28; ArRa GIL, C. J., 1986, pp. 78-85; ArRA GIL, J., 19883, p. 54; ArRA
G, J., 1990, p. 57; ArRA GIL, J. y MARTIN GONZALEZ, J. J., 1984, pp.
313-316; ARNAIZ, B. y RopriGo, M.2 C., 1991, p. 154; ARriBAS GON-
ZALEZ, M2 S. y GARciA CALVO, R. M., 1992, docs. 5-6; Assas, M. de,
1872, pp. 597-620; Assas, M. de, 1873, pp. 101-124; AzCARATERISTO-
RI, J. M.2 de, 1988, pp. 23-25; AZCARATE RISTORI, J. M.2 de, 1990, pp.
27y 183; BACKMUND, N., 1956, pp. 237-242; BACKMUND, N., 1970, pp.
148-150; BACKMUND, N., 1972, pp. 187-196; BACKMUND, N., 1983, pp.
57-85; BALTRUSAITIS, J., 1931, pp. 36-37, 101-102, 110, 159, 220-221,
223, 225, 228, 340; BANGO ToRvisO, I. G., 1983a, pp. 446-447; BANGO
Torviso, I. G., 1983b, pp. 571-572; BANGO ToRrviso, I. G., 1989, pp.
200, 208, 214; BECERRO DE BENGOA, R., 1874 (1969), pp. 220-221; BEr-
GANZA, F. de, 1719 (1982), pp. 113, 379-380; BerLABE | JOVE, C., 1991,
p. 71; BERTAUX, E., 1906, p. 239; BLEYE JIMENEZ, V., 1966, p. 203; BLEYE
JIMENEZ, V., 1953 (1977), pp. 184-185; BousQuUET, J., 1988, pp. 105-
122; BRAVO JUEGA, M. |. y MATESANZ VERA, P., 1986; BROOKS, J., 1963,
pp. 67-68; BYNE, M. S., 19263, lams. 119-120; CABALLERO ZOREDA, L.,
1977; CABALLERO ZOREDA, L., 1989, p. 116; CanN, W. y SEIDEL, L.,
1979, pp. 210-211; CALKINS, R. G., 1968; CALvO CALLEIA, J. L., 1989, p.



214 | AGUILAR DE CAMPOO

38; CALLEIA GONZALEZ, M, V., 1975, n.° 57, fig. 49; CAMPUZANO RuIZ,
E., 1985, pp. 246-247, 302; Cook, W. N., y GupioL RIcART, J., 1950
(1980), p. 369; CORREDERA, E., 1972, p. 2033; COTTINEAU, L. H,,
1939, I, p. 163; CHEVALIER, U., 1894, p. 25; CHUECA GOITIA, F, 1965,
p. 317; CHUECA GoITIA, F, 1989, p. 177; DEmMILIO, J., 1992, pp. 88 y
93; DaILLIEZ, L., 1983, pp. 31-41; Dieco, N. de, 1987, p. 98; Diaz
MARTIN, L. V., 1975; DuURLIAT, M., 1962, pp. 73-74; ENRIQUEZ DE
SALAMANCA, C., 1991, pp. 140-145; FERNANDEZ FLOREZ, J. A., 1989, p.
320; FERNANDEZ MERCHAN, C., 1982; FLOREZ, H., 1772 (1983), pp. 7-
10; FRANCO MaTA, M2 A, 1980, pp. 111-113; FRANCO MaTa, M2 A,
1991, pp. 92-94; GARCIA DE CORTAZAR, J. A., 1989, p. 77; GARcia GuI-
NEA, M. A., 1961, pp. 158-167; Garcia GUINEA, M. A., 1961 (1990),
pp. 185-195; GARCIiA GUINEA, M, A., 1979, I, pp. 540-541; II, pp. 460,
490; GARCiA GUINEA, M. A, 1983, pp. 102-103, 108; GARCIA GUINEA,
M. A., 1984, pp. 232-233, 239-241; GARrcia GUINEA, M. A., 1990, pp.
46-47; GArcia GUINEA, M. A., 1991, pp. 15, 28, 30, 38; GArcia Gul-
NEA, M. A, 1992, pp. 13, 52, 61; Garcia Loso, V., 1992, pp. 73-75,
77, GARCIA MERCADAL, 1959, p. 649; GARRACHON BENGOA, A., 1930,
pp. 171-172; Gava NuRo, J. A. y GuDIoL RICART, J., 1948, p. 257;
Gava Nufo, J. A, 1968, p. 369; Grass, D., 1970, pp. 57-59;
GoLbscHMIDT, W., 1935, p. 271; GoLbscHMIDT, W., 1936, p. 170;
GoLbscHMIDT, W., 1937, pp. 110-123; GOMEZ DE LA SERNA, G., 1965,
p. 161; GONZALEZ, J., 1947, p. 49; GONZALEZ, J., 19604, pp. 544-547;
GONZzALEZ, J., 1960b, pp. 101, 111, 127, 228, 309, 397; GONZALEZ, J.,
1960c, pp. 597, 689, 738, 743, 786, 808, 914; GONZALEZ, J., 1984, pp.
173, 202; GoNzALEZ DE Fauve, M2 E., 1981, pp. 113-136; GONZALEZ
DE FAauve, M.2 E., 1985, pp. 229-235; GONzALEZ DE FAuvE, M.2 E,,
1988, pp. 123-132; GONzALEZ DE FAuVE, M.2 E., 1990, pp. 105-124;
GoNzALEZ DE Fauve, M2 E., 1992; GoNzALEz DE FAUVE, M.2 E., 1986,
pp. 25-33; GUERRA CAMPOS, J., 1962, p. 298; GUTIERREZ PAJARES, M.2
T., 1993, p. 88; HerBOSA, V., 2000, pp. 8-9; HERNANDO GARRIDO, J. L.,
1989, pp. 87-119; HERNANDO GARRIDO, J. L., 1990, pp. 51-89; Her-
NANDO GARRIDO, J. L., 19914, pp. 235-252; HERNANDO GARRIDO, J. L.,
1991b, pp. 138, 140 y 145-146; HERNANDO GARRIDO, J. L., 1992a, pp.
45-57; HERNANDO GARRIDO, J. L., 1992b, pp. 53-56; HERNANDO
GARRIDO, J. L., 1993a; HERNANDO GARRIDO, J. L., 1993b; HERNANDO
GARRIDO, J. L., 1995; HERNANDO GARRIDO, J. L. y HUERTA HUERTA, P.
L., 1992; HERNANDO GARRIDO, J. L. y NUNO GONZzALEZ, J., 1991, pp.
548-530, 532-533; HERNANDO GARRIDO, J. L. y NURNO GONZALEZ, J.,
1992, pp. 19, 21, 28-25, 33, 38-43, 51, 55, 74, 85, 95; HERRERO MAR-
cos, J., 1994, pp. 199-204; Huco, C. L., 1734, pp. 103-111 y 173;
HuUIDOBRO Y SERNA, L., 1954 (1980), pp. 20-60; iRiGuUEzZ, F, 1971, p.
248; INIGUEZ ALMECH, F., 1968, pp. 227-228; INTERVENCIONES PATRI-
MONIO 1980-1985, 1991, pp. 151-153; Jacos, H., 1954, p. 256;
LACOSTE, J., 1973, p. 115; LACOSTE, J., 1986, pp. 340-407; LACOSTE,
J., 1991, pp. 480-481; LamserT, E., 1931 (1985), pp. 27, 101, 119-121,
140, 267, 280; LAMPEREZ Y ROMEA, V., 19084, pp. 215-221; LAMPEREZ
Y ROMEA, V., 1908-1909 (1999), Il, pp. 478-481; LINAGE CONDE, A.,
1973, I, p. 614; 111, pp. 42-43; LINAGE CONDE, A., 1982, p. 424; LOPEZ
MaTA, T., 1957, p. 146; LOPEz DE GUERENO SANZ, M.2 T, 1992, pp. 84,
87, 90; Lorez DE GUEReRO SaNz, M.2 T., 1997, Il, pp. 341-438;
Mapoz, P., 1845-1850 (1984), p. 29; MARQUES DE SANTA M.? DEL
VILLAR, 1969; MARTIN GONZALEZ, J, J., 1980, pp. 17-19; MARTIN GON-
ZALEZ, ]. )., 1986, p. 46; MARTIN GONZALEZ, J. J., 1988, p. 14; MARTI-
NEZ DE LA Osa, J. L., 1986, pp. 91-92; MASCARENAS, J., s. d. (1575);

MATERIALES Y DOCUMENTOS DE ARTE EsPANOL, 1901-1913; MATESANZ
VERA, P., 1993, pp. 95-116; MELIDA, J. R., 1914, pp. 216-219; MELIDA,
J. R., 1915, pp. 43-49; MeNENDEZ PIDAL, R., 1966, pp. 38-40, 44-48,;
MERCHAN FERNANDEZ, C., 1982; MERCHAN FERNANDEZ, C., 1986, pp.
31-45; MIKANO Y BeDOYA, S. de, 1826-1829 (1979), pp. 33-34; MoLI-
NA, M., 1984, p. 150; MONTROND, M. de, 1856, p. 54; MONUMENTOS
EspAaNOLES, 1984, n.° 814; MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS,
1895, pp. 236-238; MorAL, T., 1968, pp. 73-76; MORALEIO ALVAREZ,
S., 1973a, p. 307; MORALEIO ALvarez, S., 1985c, p. 97; MORALEIO
Alvarez, S., 1988, p. 24; MoraLEIO ALvarez, S., 19904, p. 415; MoORA-
LElo Anvarez, S., 1993b; MORETA VELAYOS, S., 1971, pp. 126, 133;
Moxo, S. de, 1980, pp. 909-940; Museu FReDERIC MARES, 1991, n.%
45y 203; NARGANES QUIIANO, F. y HERRERO MARCOS, J., 1999, pp. 12-
15; NAVARRO GARCIA, R., 1939, pp. 259-271; NuRNo GONZzALEZ, J.,
1986; PALENCIA. PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO, 1985, s. p.; PAs-
TOR, R., 1980, pp. 149, 179-180; PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE
CASTILLA Y LEON, 1980, p. 129; PEREZ CARMONA, J., 1959 (1974), pp.
162-164, 166, 170, 172, 195, 241, 247; Pita ANDRADE, J. M., 1975, pp.
153, 181, 236; Ponz, A., 1788 (1988), pp. 526-527; PORTER, A. K.,
1923, p. 860; PRIETO SARRO, M.; SANCHEZ, M. y LozaNo, P., 1997, pp.
46, 47, 49; QUADRADO, J. M2y PARCERISA, F. J., 1861 (1989), pp. 159-
164; QUADRADO, J. M.2 1885, pp. 522-531; R.V.A., 1871, pp. 250-
251; Ramos, G., 1975, p. 192; RELACION DE LOS MONUMENTOS ESpA-
NOLES, 1926, p. 117; ReVILLA VIELVA, R. Y TORRES MARTIN, A., 1954, p.
54; REVUELTA GONZALEZ, M., 1970; RevUELTA GONzALEZ, M., 1979,
pp. 175-208; RINCON GARcia, W., 1992, pp. 257-265; Riu, M., 1992,
pp. 208-209; RIVERA, J. (coord.), 1995, pp. 424-425; RODRiGUEZ, D.,
1897; RoDRiGUEZ CALVO, E., 1893-1894, pp. 109-114; RODRIGUEZ DE
DieGo, J. J., 1987, pp. 439-449; RODRIGUEZ MUROZ, P, 1955, pp. 104-
108; Ruiz, T. F, 1983, pp. 13-20; Ruiz MALDONADO, M., 19764, p. 79;
Ruiz MALDONADO, M., 1986, pp. 23-24, 85-86; Ruiz MALDONADO,
M., 1992, p. 205; S. J., 1871, pp. 281-283; SAINZ DE RoBLES, F. C.,
1934, pp. 19-21; SAINZ SAiz, J., 1993, pp. 26-36; SANCHEZ, F. A, s. d.
(1575); SANCHEZ BENITO, J. M2y MELA MaRTIN, C., 1989, pp. 101-
114; SancHo Campo, A., 19754, lams. 64 y 207; SanTos Diez, J. L.,
1961, p. 127; SANZ SALIDO, J. A., 1990, pp. 501-502; SANz, J., 1922,
pp. 8-13, 45-46; SeiDEL, L., 1973, pp. 141-142; SENRA GABRIEL Y
GALAN, J. L., 19923, p. 40; SENRA GABRIEL Y GALAN, J. L., 1992b, p.
342; SERRANO, L., 1906, not. 58; SERRANO, L., 1910, p. 4; SERRANO, L.,
1922, p. 74; SERRANO, L., 1935, |, p. 161 y I, pp. 78, 172, 249, 297,
324, 331-336, 377; SERRANO FATIGATI, E., 1898, p. 4; SERRANO FATIGA-
71, E., 1898-1899, p. 14; SERRANO FATIGATI, E., 1901, pp. 39-40;
SERRES, A., 1965, pp. 129-130; SimoN, D. L., 1984, pp. 155-156;
SimoN, D. L., 1993b; SoLer DEL CAMPO, A., 1993, pp. 94, not. 6 y 9,
113 not. 5, 153 not. 30, 223, lams. 22 y 325; SUREDA PoNs, J., 1985a,
pp. 310, 313-314, 321; SureDA PoNs, J., 1986, p. 160; TormoO, E.,
1926, pp. 856-887; TORRES BALBAS, L., 19253, p. 7-8; TORRES BALBAS,
L., 1943, p. 51; TorRres BALBAs, L., 1946, p. 86; TORRES BALBAS, L.,
1952, pp. 38, 134; VaLDEZ DEL ALamo, E., 1986, pp. 259 y 270; VAN
WAEFELGHEM, R., 1930, p. 8; VARELA ARIAsS, E., 1983, pp. 215-216;
VILA DA VILA, M., 1984-1985, p. 369; VILLANUEVA LAzARO, J. M.2,
1990, pp. 148-149, 178; WEIsg, G., 1927, p. 33; YARZA LUACES, J.,
1973, pp, 44, 45; YARzA LUACES, J., 1980, pp. 163, 171; YARzA LuA-
CES, J. 1979 (1985), p. 280; YePes, A. de, 1610-1614 (1966), IlI, pp.
39-45; ZAK, A., 1912.



AGUILAR DE campoo [ 215

Ermita de Nuestra Sefiora del Llano

0S MODESTOS RESTOS de la antigua ermita de Nues-

tra Sefiora del Llano se encuentran en una isleta del

embalse de Aguilar, en lo alto de una colina orien-

tada hacia el también sumergido despoblado de Fronta-

da. Algunos de sus sillares y capiteles fueron reutilizados

en la construccion de una fuente, muy cerca de la orilla

del embalse. Al anegarse el valle la Confederacion Hidrogra -

fica del Duero alzé una nueva ermita de aspecto moderno
(1961).

Cuenta con la existencia de una antigua cofradia favo-
recida espiritualmente por el papa Paulo V con un Breve
pontificio a inicios del siglo xvi1, concediendo indulgencia
plenaria a sus cofrades el dia de su ingreso y el de Navi-
dad. Su fiesta se celebra el segundo domingo de septiem-
bre. Huidobro, en su monografia sobre la villa de Aguilar,
hacia mencién a que la ermita “fue antiguamente conven-
to de templarios”, sin dar mas precisiones.

Ruinas de la ermita en su emplazamiento original

Algunos sillares sueltos constituyen la base de la fuen-
te, incluyendo una ventana de medio punto en su zona
superior, a modo de hornacina para colocar una Virgen
moderna. La misma ventana reutiliza dos capiteles inverti-
dos en su arranque inferior, ambos tienen decoracion de
hojas carnosas de las que penden pifias (cuatro en el izquier-
do y cinco en el derecho). Sus dimensiones son de 20 cm
de didmetro, 30 de lado y 35 de altura.

Textos: MRAM - Fotos: JLAO
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